STA MARIA DEL POPOLO -1-

Vorbemerkung: Oft werde ich gefragt, ob es fiir neaie Lieblingskirche in Rom gébe.
Darauf kann ich immer nur sagen: es gibt fur mihtDI E Kirche in Rom. Viele Kirchen
sind auf ihre je eigene Art schon und liebenswaenche als ,Gesamtkunstwerk®, andere
durch ihre Architektur, wieder andere ,nur” durckdieutende Kunstwerke. Wenn man eine
Kirche betritt und ein Verhaltnis zu ihr gewinnechte, dann ist es immer wichtig, zu
versuchen, sich in das Lebensgefuhl der Menschedeitider Erbauung bzw. Ausgestaltung
einzufuhlen.

Sta. Maria del Popolo gehort zu den ganz interéesatirchen Roms. Fur mich ist sie eine
~Schlusselkirche®, weil sie einen Einstieg in dianét der Renaissance und des Barock
ermdoglicht durch bedeutende Fresken- und Olgemdldeh Skulpturen und Ausgestaltung
von Kapellenrdumen.

Die Grindung der Kirche héngt mit einer Legendearusen: Kaiser Nero, der die erste
Christenverfolgung veranlasst hatte, liegt hiegreben und sein Geist spukt an diesem Ort in
einem Nussbaum. Diesen Baum lie3 man féllen undtARgschalis II. errichtete 1099 eine
Kapelle, um den Ort zu entsiihnen. Aus dieser Kapalld unter Papst Gregor IX. 1227 eine
Kirche. Diese wird unter Papst Sixtus IV. (dem Eryader Sixtinischen Kapelle im Vatikan)
1472 durch den bestehenden Bau ersetzt.

Da die Kirche direkt an der Porta Flaminia, dend&ta, das nach Norden flhrt, liegt, wird
sie im Laufe der Jahrhunderte Zeugin vieler Ereiggi denn durch das Flaminische Tor
zogen sehr berihmte Pilger und Besucher nach RembDar Kirche angeschlossen ist ein
Kloster der Augustiner — Chorherren.

Einige Daten:

1231/1235 erhielt die Kirche von Papst Gregor 1xs dMarienbild, das noch heute im
Hochaltar ausgestellt ist. Es stammt aus der Ralaslie des Lateran, der Cappella Sancta
Sanctorum, und ist ein so genanntes Lukasbild. BEeamgelisten Lukas wird eine besondere
Néahe zu Maria zugeschrieben, deshalb soll er sib Bnmer wieder gemalt haben. Malend
ist er auch im Deckenfresko des Altarraumes vomeMRinturichio dargestellt.

1462 das vor den Turken gerettete Haupt des ApoAtadreas wird fur eine Nacht in der
Kirche ausgestellt, bevor es feierlich nach SteP@ébertragen wird.

1473 Kardinal Rodrigo Borja (Borgia), der spateap$t Alexander V1., stiftet einen
Hochaltar (heute im Sakristeibereich).

1478 Sixtus IV. schenkt die Kirche den Augustinétremiten.

1492 wird die HI. Lanze, ein Geschenk des Sultaajaz®t Il. an den Papst, in der Kirche
aufbewahrt, bevor sie nach St. Peter Ubertrageth Wiort erhélt sie ihren Platz in der Kapelle
des Kuppelpfeilers des hl. Longinus.

1510/1511 Martin Luther wohnt wahrend seines Roerathfaltes im Augustinerkloster.

1594 Papst Clemens VIII. l&sst auf der Grabsta@td-dmilie Catanei den Namen der
Vanozza, der Geliebten Papst Alexander V1., awstilgie war auch die Mutter der
papstlichen Kinder.

Seit 1655 barocke Ausgestaltung durch Bernini.

Die schlichte, aber sehr schdiRenaissancefassade, zeigt den inneren Aufbau der Kirche:
Mittelschiff und zwei Seitenschiffe. Auf dem Turstthat sich Papst Sixtus IV. verewigt, der
den Neubau veranlasst hat.

Inneres. Die Kirche ist erbaut als eine Pfeilerbasilikal{be Mittelschiff, niedrige
Seitenschiffe) mit Kreuzarmen (Querschiffe). DienRissancekuppel fasst Langhaus und
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Querhaus zusammen. Diese Art der Architektur, mliger Renaissance und im Barock so
bedeutend werden sollte, erscheint hier zum eidadrnin Rom.

Der Innenraum atmet architektonisch den Geist a#ika. Dies wird z. B. sichtbar am
unverputzten Stein, an den Halbsaulen, die derelrferorgelagert sind (siehe Kolosseum)
und an den Kreuzgratgewdlben (siehe Sta. Maria éegjeli). In der Kirche begegnet immer
wieder das Wappensymbol der Familie von Papst Sixtu(della Rovere — Eiche).

Die barocke Ausgestaltung stammt von Bernini, ceedarch seine Werkstatt ausfuhren lief3.
Auf den Gesimsen des Mittelschiffs, oberhalb degdt erscheinen jeweils Paare weiblicher
Heiligenfiguren.

Beginnend rechts vom Eingang:

1. Bogen: Theresia von Avila und Katharina von Sien

2. Bogen: Pudenziana und Praxedis

3. Bogen: Ursula und Cécilia

4. Bogen: Martina und Agnes

Beginnend links vom Eingang:

1. Bogen: Clara und Scholastika

2. Bogen: Katharina von Alexandrien und Barbara
3. Bogen: Dorothea und Agatha

4. Bogen: Thekla und Apollonia

Man beginnt einen Rundgang durch die Kirche mitlddfapelle im rechten Seitenschiff.
Alle Kapellen des rechten Seitenschiffes wurded4®b von Pinturicchio und seinen
Schulern ausgemalt. Diese Ausmalung ist erhalteteirl. Kapelle (Cappella della Rovere),
in der 3. Kapelle (Cappella di S. Agostino) undien Linetten der 4. Kapelle (Cappella
Costa).

1. Kapelle. Cappella della Rovere oder Cappella del Presepe (Krippe/Bezug auf Alérb

Diese Kapelle wurde gegriindet von Kardinal Domendiekka Rovere (+1501), der mit
seinem Bruder Kardinal Cristoforo della Rovere (#1/4 hier sein Grabmal hat (links). Die
Bruder waren Neffen von Papst Sixtus IV. Das Gralbstammt von den beriihmten
Kinstlern Andrea Bregno und Mino da Fiesole.

Gegenuber das Grabmal fur Kardinal Juan de Cadisohof von Agrigent (+1506).

Die Ausmalung stammt von Pinturicchio und seineniBarn.

Pinturicchio wurde ca. 1454 in Perugia geboren und starb Ib88eina. Sein eigentlicher
Name ist Bernardino di Betto di Biagio. Er gehartden bedeutenden Malern der
Frihrenaissance und war wie Raffael ein SchileiMidsrs Perugino, an dessen Malkunst er
sich anlehnte. In Rom sind von ihm hauptsachlitiakken seine Bilder in Sta. Maria del
Popolo, Sta. Maria in Aracoeli (Cappella Bufalinr),den Appartamenti Borgia, der
Wohnung Papst Alexanders VI. im Vatikan. Heute i sich in den Appartamenti das
Museum fur moderne Kunst. Fresken von ihm gibtuefhianoch im Brunnensaal des Palazzo
Colonna in Rom, sowie in Siena und Spoleto.

In den Lunetten sind Szenen aus dem Leben desdrbriymus dargestellt. Von links
angefangen:

Hieronymus im Redstreit

Hieronymus als Buf3er in der Wste



Hieronymus zieht einem Lowen einen Dorn aus denk&ra
? unkenntlich (Hieronymus beim Studium / UbersettenBibel?)

Sehr schon ist das Altarfresko, das eigenhandigRmturicchio ausgefuhrt wurde. Es zeigt
die Anbetung des Kindes vor einer Hutte. Der h$edaitzt sinnend abseits. Die Darstellung
Josefs als alter Mann ist ein Hinweis darauf, @asscht der naturliche Vater des Kindes ist.
Josef wird in Krippendarstellungen auch sehr aftsghlafend oder sinnend dargestellt, um
eine gewisse Distanz zwischen ihm und dem Geschwdrzastellen. Ochs und Esel
erscheinen rechts von Maria. Sie kommen durch depheten Jesaja aus dem Alten
Testament an die Krippe. Dort steht Jesl,3: ,Dérsedkennt seinen Besitzer und der Esel die
Krippe seines Herrn; Israel aber hat keine Erkdaantnein Volk hat keine Einsicht”. Diese
Klage wird auf Christus als den Messias Ubertragardas Volk Israel ihn als Erléser nicht
erkannt hat. Den Hirten im Vordergrund kénnte miardan hl. Hieronymus identifizieren.
Geradezu niedlich ist der kleine Engel Uber denzgarGeschehen. Im Hintergrund die Stadt
Rom. Man sieht auch die Milvische Briicke Uber déeil. Pilger ziehen zur Stadt. Dies hat
dann auch einen schénen Bezug zu dieser KirchenWenPilger durch die Porta Flaminia
kam und als erste Kirche Sta. Maria del Popolo tiesy sah er sich — riickblickend - in
diesem Bilde als Pilger zur Stadt ziehen und eglsiith nun an der ersten Station seiner
langen Pilgerfahrt. Bezieht man es auf das Bildstedann kann der Christ sagen, dass er
sein ganzes Leben auf der Pilgerfahrt zu Jesust@hrist. Das eigentliche Ziel des Lebens ist
dann die Schau und Anbetung Christi (hier das Ad#n des Christkindes). Das Bild ist in
der Art Pinturicchios sehr zart und fein gemalt binetet dem Betrachter die von den
Renaissancekulnstlern wiederentdeckte perspekteisteierei.

2. Kapelle Cappella Cybo

Sie wurde in der heutigen Form gebaut vom ArchéelZarlo Fonatna als Begrabnisstatte fur
Kardinal Alderano Cybo, der unter Papst Innozen&tdatssekretar war. Die Kapelle
existierte bereits. Fontana baute sie zu einemrdieatm mit dem griechischen Kreuz als
Grundriss um und tUberwolbte die Mitte mit einer idap Die Cappella Cybo ist wegen ihrer
polychromen Marmorausstattung und der KostbarlestMarmors einer der schonsten
Raume in Rom. Stellt man sich auf die gegentbetidg Seite ins linke Seitenschiff und
schaut in die beleuchtete Kapelle hinein, entfalietauch in der Fernwirkung ihre grof3artige
Pracht. Die Cappella Cybo und die gegeniberlieg€agpella Chigi treten in Konkurrenz
miteinander. Die Familie Cybo wollte die Bankiersthe Chigi mit dieser
Kapellenausstattung Ubertreffen.

Urspringlich war die Kapelle von Kardinal Lorenzgh@ errichtet worden, einem Nepoten
Papst Innozenz VIII. Beim Umbau wurde dann die Alisstattung fast vollig zerstort,
darunter auch die Fresken Pinturicchios. Das GrabesmKardinals Lorenzo Cybo wurde
nach S. Cosimato Ubertragen. Gerettet wurde aumchegi des Altarfreskos, das sich heute in
der Familienkapelle der Cybo in S. Francesco indddsefindet.

Der Kapellenraum ist verschwenderisch mit sehrbdarsim, meist buntem Marmor
ausgestattet.

Aus kastanienbraunem Jaspis sind Saulen, GebalKeitelder Kuppel, aus grinem
Serpentin sind Pilaster und Wélbungen, aus weil3emmdr die Blsten der Verstorbenen,
die zusatzlich mit rotem Jaspis umrahmt sind. DiearAesteht aus einer kostbaren
Jaspisplatte, am trapezférmigen Sarg gelber Marmor.

Im Kreuzarm rechts die Biste von Kardinal Alder&yo (+1700). Kardinal Alderano war
der erste Kardinalstaatssekretar, ein damals nethgéenes Amt.
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Links die Buste von Kardinal Lorenzo Cybo, Bisclkioh Palestrina.

Unter der Altarplatte, die von zwei Engeln getragem, ruhen die Reliquien der hl. Faustina
in einem Sarkophag aus kostbaren Steinen.

Das Altargemaélde hat Carlo Maratta in Ol auf dieid/gemalt. Es zeigt eine sogenannte
.oacra Conversazione®, d.h. Heilige stehen rechtdieingslos um einen Mittelpunkt, sehr
oft ist dies Maria. Hier ist Maria als Immaculatds Unbefleckte Empfangnis, dargestellt. Sie
ist umgeben von vier Heiligen: Johannes der Evastg&lapst Gregor der Grosse, Johannes
Chrysostomus und Augustinus.

Im Eingang zwei Gemalde, die Marterszenen darstelle

rechts die hl. Katharina von Alexandrien, links dismische Diakon Laurentius. (Daniel
Seiter). Laurentius ist mit dem hl. Diakon SteplaStadtpatron von Rom.

Die Kuppel zeigt die himmlische Glorie von einemrsita Schiler.

3. Kapelle Cappella di San Agostino (oder Cappella della Madonna dell’ Orto)

Die Kapelle gehort in ihrer Ausmalung zur PintuhiccSchule. Sie ist in der Ausstattung
recht unversehrt geblieben.

Die Sockelmalerei ist in Grisaille (Graumalereihgiten. (Weinliebhaber kennen diesen
,Grau“Begriff vom Pinot gris oder Pinot grigio.) Esd sehr interessante
Scheinarchitekturen. Sie tduschen Tische vor, aufitken Schragwand liegen sogar Bicher.
Dariiber sind ebenfalls Bilder in Grisaille, die marne Reliefs vortauschen.

Von links:

Verurteilung und Martyrium des hl. Petrus

Der hl. Augustinus

Verurteilung und Martyrium der hl. Katharina voneXblndrien

Verurteilung und Martyrium des hl. Paulus

Links ist ein Fresko, das die Himmelfahrt Marieasstellt.

Rechts das Grabmal fir Giovanni Basso della Roi#¥483). Er war der Enemann der
Schwester von Papst Sixtus IV. (Erbauer der Setimen Kapelle).

Unterhalb des Altarbildes ein Marmorrelief, das i€lus als Schmerzensmann zeigt, der von
zwei Engeln beweint wird.

Das Altarbild selbst zeigt wiederum eine Sacra @osazione: Maria mit Kind, umgeben von
Heiligen. Die Heiligen hinter dem Thron sind kauthentifizierbar, weil sie keine Attribute
tragen. Rechts und links von Maria: Augustinus Erghz von Assisi.

Den hl. Augustinus kann man sehr oft an seineniAiien erkennen: eine Bischofsmiitze
(Mitra) und ein flammendes Herz in seinen Handém(uhig ist unser Herz, bis es ruht in
dir, o Gott). Das flammende Herz weist auf die €sttiche und Gottesliebe des Heiligen hin.
Franziskus ist oft an den Wundmalen zu erkennenedvon Christus auf dem Berg Averna
empfangen hat. Manchmal tragt er auch ein KreuZowoipus in der Hand, das er betrachtet.

Man geht nun an der vierten Kapelle vorbei unditbetas Querschiff. Der Chorraum wird
rechts und links von je zwei Kapellen begleitet.réohten Querschiff ist historisch besonders
die zweite Kapelle, also die auliere, interessant.

Cappella S. Rita da Cascia oder Cappella Cicala

Die Kapelle muss urspringlich sehr klein gewesém seeil hinter ihr der Kreuzgang des
Klosters lag. Sie war die Familienkapelle der BarGiatanei, wahrscheinlich von Papst



Alexander VI. Borgia gestiftet. Geweiht war siepriaglich der hl. Lucia von Syrakus, die
von der Borgia Familie besonders verehrt wurde.

Die Borgias stammten aus Spanien (Borja). Als RmdBorgia Papst wurde und den Namen
Alexander VI. annahm, sank das moralische AnseksrPapsttums wahrend seines
Pontifikates enorm. Die Borgia lebten das Lebendgefer Renaissance voll aus.
Nepotismus, rauschende Feste, bei denen es oftégéltos zuging, Alexander hatte als
Papst mehrere Kinder mit seiner Geliebten Vanoztari, der Kirchenstaat wurde mehr als
Familienbesitz, denn als anvertrautes Gut betraciste. usw. Bei all diesem Treiben und
einer grol3en Verweltlichung der romischen Kirchadle waren Kinder ihrer Zeit — merkte
man nicht, dass sich viele nach einer Reform deshi€i sehnten. Es garte. Martin Luther
kehrte, nach seinem Besuch in Rom, angeekelt nadakdHzuriick und die Reformation
begann, ihren Lauf zu nehmen. Es ist schwieridy sidas Lebensgefihl der damaligen Zeit
einzufinden und zu einer gerechten Beurteilungaurken. Wie werden wohl zukinftige
Generationen unseren Umgang mit dieser Welt, unsérehe und unserem Glauben
beurteilen? Nun, aus heutiger Sicht waren es sklicborzerkommene Zeiten. Aber nur wenn
man sich mit solchen Zeiten der Kirche und der usentstehenden Reformation und
Gegenreformation einmal auseinandersetzt, lerntaaamuf und Ab, die H6hen und
Abgriinde kennen, die immer von Menschen herbeigetialrden und werden, die ,gut”

oder ,schlecht” waren und sind. Kirche war, istlumird gepragt sein und bleiben von
»Sundern“ und ,Heiligen®. Alexander hatte mit VarsazCatanei mehrere Kinder: u.a.
Giovanni, Cesare und Lucrezia Borgia.

In dieser Kapelle liel3 der Papst seinen Sohn Giuy&terzog von Gandia, beisetzen,
nachdem dieser von seinem Bruder Cesare ermoradewavar. Das Altarbild soll die hl.
Lucia dargestellt haben, mit dem Gesicht der Giieldes Papstes, vor ihr kniend und betend
Papst Alexander als Stifter mit seinen Kindern.

Heute ist von der urspringlichen Ausstattung niamgir erhalten. Die Kapelle, wie man sie
heute sieht, geht auf eine Umgestaltung durch Beruiriick. Die Grabplatte der Vanozza
Catanei (+1518) wurde entfernt und fand sich nmité&le in S. Marco an der Piazza Venezia
wieder, wo sie in der Vorhalle hangt.

Die Vierung ist in den Pendentifs der Kuppel mintzd¢den von Raffaele Vanni geschmuckt
und zeigt grol3e Frauengestalten des Alten Testastent

vorne rechts: Ruth

vorne links: Judith

hinten rechts: Deborah

hinten links: Esther

Der Hochaltar birgt das Bild der Madonna del Pople dem 12./13. Jahrhundert, das der
Legende nach dem hl. Lukas zugeschrieben wird.

Der Chorraum hinter dem Altar ist zur Zeit leidézht mehr zuganglich. Er wurde vom
Architekten Bramante im Auftrag Papst Julius lucl aus der Rovere-Familie, vergroi3ert.
An der Decke hat Pinturicchio ein Spatwerk und $etirtes Werk in Rom gemalt
(1508/1509). Es zeigt in der Mitte die Marienkrégunmgeben von den vier Evangelisten in
Rundbildern: Matthaus (mit Engel), Markus (Loéwedkias (Stier) und Johannes (Adler).
Dann: Sybillen (heidnische Prophetinnen) zwischem Bvangelisten und Kirchenvétern
unterhalb in den Ecken. Unter der ,Delphica“ derHieronymus, unter der ,,Cimeria® der hl.
Augustinus, unter der ,Persica“ Papst Gregor dexs&s und unter der Erithrea, der hl.
Ambrosisus (mit Geil3el).
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Die wunderbare Komposition ist eingefasst von Blap@rotesken, Ornamenten u.a., alles
auf einem goldenen Hintergrund.

Wahrscheinlich lie3 der Maler Raffael sich davospinieren fir die Gestaltung seiner Decke
in der Stanza della Segnatura in den Vatikanisé@amachern von Papst Julius Il. (della
Rovere). Das ist das Zimmer, in dem die ,,Schule Athven” und die ,Disputa” dargestellt
sind.

An den Seitenwanden befinden sich aul3erordentkdeltsame Grabmaler der Renaissance.
Sie stammen vom Bildhauer Andrea Sansovino und evuggstiftet von Papst Julius II.
Rechts das Grabmal fir Kardinal Girolamo Bassaadetivere (+1507), einem Vetter von
Julius II. Der Typus dieser Wandgraber kommt ausditi@lien und zeigt venezianische
Einflusse. Der Aufbau dhnelt romischen Triumphbddgie liegende Figur des Verstorbenen
schaut zum Betrachter und ist umgeben von Pergatidnen der Tugenden. Uber ihm im
Rundbogen ein Relief der Muttergottes. Christusalgdnende Figur, flankiert von zwel
Engeln.

Neben der Figur des Verstorbenen steht in der Misethts die Personifikation der
Temperantia mit der Sanduhr (MafRigung) und linkskebrtitudo (Tapferkeit), auf dem
Gesims sitzen zwei personifizierte Tugenden. Refiolss (Glaube) und links Spes
(Hoffnung)

An der linken Seitenwand das Grabmal fur Kardinst#@nio Maria Sforza (+1505), Bruder
des Ludovico il Moro, Herzog von Mailand. Kardir&fbrza gehorte zu den grol3en Feinden
von Julius 1., weil er Anhanger von Alexander War. Julius hat ihm dennoch — wohl aus
politischen Griinden — das Grabmal gestiftet. Wasn nicht alles fir einen toten Feind!
(Siehe auch das Grabmal der Stuarts in St. Pedstiftgt von Konig Georg V., dem Gegner
der Stuarts.)

Das Grabmal hat den gleichen architektonischen @&wufDen Verstorbenen begleiten rechts
die Prudentia (Klugheit) und links die Justitia (€&htigkeit), oben sitzend rechts die Spes
(Hoffnung) und links Religio (Religion/Glaube). Ulbdem Verstorbenen wiederum die
Madonna und als Bekronung der segnende Christus.

Man geht nun zur Kapelle links vom ChQappella Cerasi.

Diese Kapelle wurde 1600 von Tiberio Cerasi gestitfer bereits 1601 starb. Sein Grabmal
befindet sich auf der linken Seite. Im Altarrauiehs man bedeutende Olbilder der
berihmten Maler Michelangelo Merisi da Caravaggid Annibale Carracci.

Die Gemalde Caravaggios gehoren zu den wichtigdseackmalereien und sind von
unschatzbarem Wert. Links ist die Kreuzigung de®htrus dargestellt. Rechts die Berufung
des hl. Paulus. Zu beiden Bildern im Kontrast sté&tMalweise von Carracci, der das
Altarbild mit der Himmelfahrt Mariens gemalt hatalie Bilder zur gleichen Zeit entstanden
sind (1600/1601), vermutet man, dass der Stiftiérerio Cerasi, sie bewusst gegenulberstellen
wollte.

Michelangelo Merisi da Caravaggio wurde 1571 in Mailand geboren. Da die Familie aus
dem Ort Caravaggio bei Bergamo stammte, wurdesdigsBeiname.

Er lernte in Mailand, vielleicht auch in VenedigaMrei und begab sich 1592 nach Rom. Der
kunstsinnige Kardinal Francesco del Monte wurdelaufaufmerksam, nahm ihn in seinen
Haushalt auf (1595?) und wurde sein Forderer. Immeder war Caravaggio in Streitereien
und handfesten Auseinandersetzungen verwickel6 hisste er nach einem Totschlagdelikt
aus Rom fliehen und kam tber Neapel nach MaltdemMalteserorden aufgenommen,
geriet er wieder in Auseinandersetzungen, floh 1&@8dem Geféangnis und kam tber
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Sizilien nach Neapel. In Porto Ercole, auf dem Wagh Rom, wo er seine Begnadigung
erwartete, starb er am 18.07. 1610, vermutlich ataN&.

Caravaggio gehort mit Annibale Carracci zu denrBedern der Barockmalerei. Caravaggio
malt mit starken Lichteffekten, seine Figuren nimenaus dem ,normalen” Volk. Er
verbindet auf neue, fir die Zeitgenossen oft ang&®/ eise, Heiliges und Profanes.
Kirchliche Kunden haben die bestellten Werke immieder auch aus den Kirchen entfernen
lassen. Die Malweise Caravaggios hat die Baroc&reahicht nur begriindet, sondern auch
nachhaltig gepréagt, vor allem auch niederlandiddhker wurden von ihm beeinflusst.

Im Gegensatz zu Caravaggio wWeannibale Carracci der Bologneser Schule verpflichtet.
Man versucht in dieser Schule, die Schonheit ungindaie der Renaissance wieder zu
gewinnen. Die bewegten Bilder Carraccis bedienem sines ganz anderen Formenkanons,
als dies bei Caravaggio der Fall ist.

Die Gegenuberstellung der Bilder Caravaggios umdditamelfahrt Mariens von Carracci in
der Cappella Cerasi zeigen die Unterschiede zwisbk&en Malern. Maria und die Apostel
sind barock bewegt, aber klassisch schon. Die Hskikechte auf dem Bild der Kreuzigung
des Petrus sind aus dem Leben genommen, derb hmiisgig, sie gehen ihrem Geschaft
nach. Auch Petrus ist nicht verklarend dargestihdern als wirklich aus der Realitat
kommender alter Mann.

Schaut man sich das Bild der Berufung des Pauludaam hat man den Eindruck, dass der
Knecht, der das Pferd fortfihrt, eher peinlich Ibetridavon ist, dass sein Herr vom Pferd
gefallen ist. Das Geschehen spielt sich nur zwis¢reulus und dem anzunehmenden
Christus ab, dem Paulus die Arme entgegen streckt.

Man sollte sich trotz des groRen Andrangs Zeit resiyrdie Bilder eingehend zu betrachten
und auf sich wirken zu lassen. Im Vergleich zusklachen Schonheit Carraccis kann man
sich vorstellen, wie schockierend der Realismus@aggios fir viele Zeitgenossen war.

Man verlasst die Cappella Cerasi und geht ins Ssiteff Richtung Ausgang. Die vorletzte
Kapelle ist die Cappella Chigi.

Diese Kapelle wurde von Raffael entworfen und 151816 im Auftrag Agostino Chigis
gebaut.

Agostino Chigi entstammte einer Familie aus Si&mavar durch seine Geschaftspolitik so
unvorstellbar reich geworden, dass er dem damakggst Julius II. kriegerische
Unternehmungen und Kunstprojekte finanzierte. Erde@u-reund und Mazen von Raffael,
bedachte aber auch andere Kinstler mit Auftragatda@sare Peruzzi malte die Farnesina
aus, in der auch Raffael tatig war. (Dieser klddadast liegt auf der vatikanischen Seite des
Tiber in Trastevere.)

Als Agostino starb, brach das Vermoégen auseinarst.1655 gelang der Familie ein
erneuter Aufstieg, als Flavio Chigi zum Papst gdtwiibirde (AlexanderVIl., der den
Petersplatz von Bernini bauen liel3).

Dieser setzte die Politik des Nepotismus fort, ent@ seinen Neffen Flavio zum Kardinal.
Aus der Familie heiratete Agostino Chigi (1634 ©3)/Maria Borghese und fand so Zugang
zum rémischen Hochadel. Dieser Agostino Chigi kawd#n Palazzo Colonna (heute Amtssitz
des italienischen Ministerprasidenten an der Pi&danna).

Durch das Auf und Ab der Familiengeschichte ist@appella Chigi von der Renaissance
(Raffael, Lorenzetto, Raffaello da Montelupo, Se¢laa® del Piombo) und vom Barock
(Bernini) gepragt.

Raffaello Santi, 1483 in Urbino geboren, war Schiler von Peruggmag 1504 nach Florenz.
Papst Julius Il. beauftragte ihn 1508 mit der Ausimg seiner neuen Gemacher im Vatikan
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(Stanzen). Es folgten viele weitere Auftrage. Seichtigster Auftraggeber wurde Agostino
Chigi. 1514 Ubernahm Raffael die Bauleitung vonP&ter. Seine Entwurfe flr einen neuen
Petersdom kamen aber nicht zur Ausfihrung. Ralffeghl} ein freundliches, liebenswirdiges
Wesen und stieg zum Liebling der romischen Gesedis@uf. Zusammen mit Michelangelo
und Leonardo da Vinci gehort er zu den wichtigs€énstlern der Hochrenaissance. Er starb
1520, erst 37 Jahren alt, und wurde im Pantheorabeqg.

Die Chigi Kapelle entwarf Raffael in der Form eirgggechischen Kreuzes. Die Entwirfe fir
die Mosaiken der Kuppel stammen ebenfalls von Bim.zeigen Gottvater mit dem Globus,
umgeben von den Planetengottheiten.

Das Altarbild wurde von Sebastiano del Piombo, mirgchiler Raffaels, begonnen und von
Francesco Salviati fertig gestellt.

Zwei der Nischenfiguren stammen aus der Renaissanmtewei weitere aus dem Barock.
Sie binden sich ein in das Thema dieser Grabkagel&amilie Chigi: Tod — Auferstehung —
Erlésung.

Links vom Altar sieht man Jonas, der dem Walfisetsteigt (Lorenzetto), rechts vom Altar
der Prophet Habakuk (Bernini). Links vom Eingangi2ain der Lowengrube (Bernini) und
rechts vom Eingang der Prophet Elija (Lorenzetajd gestellt von Raffaello da
Montelupo). Die Entwiirfe flr Jonas und Elija stamnmren Raffel.

Folgende Bedeutung kann man den Figuren zuschreiben

Jonas, der drei Tage im Bauch des Walfisches vegtwerweist auf Christus, der drei Tage
im Grab liegt, bevor er von den Toten auferstebh&l2, 1 — 11).

Elija —dem Jonas gegenibergestellt — deutet dwicle igene Himmelfahrt auf die
Himmelfahrt Christi. Eine zusétzliche Deutung etgilth aus dem Engel und dem Brotkorb.
Nach Misserfolgen war Elija depressiv geworden wotlte nicht mehr leben. Mehrmals
ermuntert ihn der Engel aufzustehen, zu essen witidnken und SEINEN Lebensweg weiter
zu gehen (1 Kdnige 19, 1 — 13a). Elija rafft sichlellich auf, ,al3 und trank und wanderte,
durch diese Speise gestarkt, vierzig Tage undigid&tachte bis zum Gottesberg Horeb" Dies
deutet man auch auf die Eucharistie, die hl. Komomyrdie den Christen als geistliche
Speise starkt, seinen Lebensweg zu gehen.

Daniel und Habakuk sind ebenfalls in Beziehung @ése

Daniel entgeht mit Gottes Hilfe dem Tod in der Lingeube (Auferstehung /Daniel 6, 2 —
29). Habakuk wird von einem Engel an den Haaren)ansalem nach Babylon getragen,
um Daniel Speise zu bringen (Himmelfahrt / Danigl 33 — 39).

Man beachte bei Daniel den Lowen, der, statt infressen, ihm die Fusse leckt.

Bei Habakuk ist das durchaus schelmische LacharEdgels bemerkenswert. Wer bei
seinem Romaufenthalt die Kirche Sta. Maria dell&dvia und die Skulpturengruppe der
Ekstase der hl. Theresa von Avila von Bernini b&sit, wird sich an diesen Engel erinnern.
Im Gegenuber der Renaissance — und Barockfigunen kean sehr schon die
unterschiedliche Auffassung beider Kunstepochedieten. Wéahrend sich Jonas und Elija an
den klassischen Formenkanon anpassen und ihreedisalsflllen, lasst Bernini seine
Figuren (Daniel und Habakuk) die Nischen spren§émtreten in den Raum hinein in
bewegter barocker Pose.

Die Entwurfe fur die Grabmaler der Chigi Brider go&tino +1512 und Sigismondo + 1526
stammen von Raffael. Bernini hat spater Verandezarngrgenommen.

Auch das Ful3bodenmosaik mit dem Tod stammt voniBiarnd zeigt in der lateinischen
Schrift ein Chronogramm (eine in den Buchstabebagene ZeitangabeyiORS AD
CAELOS (iter) =MDCL = 1600. Der Tod ist der Weg zum Himmel. 1600.
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Verlasst man die Kapelle und geht Richtung Ausgariglickt man links vom Seiteneingang
ein seltenes und eindrucksvolles Grabmal.

Der Verstorbene hat das Grabmal laut Inschriftgedntworfen und ausgefihrt. Es handelt
sich umGiovanni Battista Gisleni (1600 — 1672). Er war Architekt der polnischen Kjén
Sigismund 1ll. und Wladislaw IV. und Johann Casimir

Unten, hinter dem Gitter, ein Skelett aus gelbennvta (Giallo antico), oben das gemalte
Portrat des Architekten.

Am Skelett steht die Inschrift:

NEQUE ILLIC MORTUUS - So wie er dort nicht tot ist

Am Portréat die Inschrift:

NEQUE HIC VIVUS - So ist er hier nicht lebendig —

Ein schoner Einfall sind auch die beiden kleinearBemedaillen oberhalb des Gitters.
Das eine Medaillon zeigt eine Raupe mit der Ingthri

IN NIDULO MEO MORIAR - Ich werde in meiner Hulleesben.

Das andere Medaillon zeigt den Phoenix aus derésthder Inschrift:

UT PHOENIX MULTIPLICABO DIES - Ich werde die Tagewielfachen wie der (Vogel)
Phoenix. Vom Phoenix glaubte man, dass er zur Aget@ennt und aus der Asche wieder
auferstenht.

Wer sich nun fur diese wunderbare Kirche Zeit gemam hat, hat einen Schlissel in der
Hand, um die Kunst der Renaissance und des Baroekratehen. Sie ist auch ein Einstieg in
ein spannendes Kapitel der Papst- und Kirchengelsiehi

Sie zeigt ferner, wie wichtig es einzelnen Persbieiten oder ganze Familien war, durch
Auftrage Kunst und Kunstler zu férdern.



